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Romanian Experiences of The Creative Bilingualism

The article aims at presenting a few Romanian expetiences of the creative bilingualism, starting from Dumitru Chioaru’s
study The Creative Bilingnalism. The book, thoroughly organized, presents the bilingual experiences of nine Romanian writers,
divided into three sections: Between Self-translation and Creative Bilingnalism (Dimitrie Bolintineanu, Alexandru Macedonski,
Panait Istrati), Avant-garde Experiences of Creative Bilingnalism (Ttistan Tzara, Benjamin Fondane, Ilarie Voronca, and Gherasim
Luca) and Universal Bilingual Writers (Emil Cioran and Eugen Ionescu). The author does not intend to follow their evolution’s
entire pathway, insisting on the moment of the shift from Romanian language to French, attempting to discover the reasons
and consequences of their expatriation and also the differences brought in their work by the linguistical shift. An important
advantage of the study consists in the excellent argumentative approach, exploiting in an intelligent way the biogtaphical
and bibliographical detail, relying also on a vast erudition and on a longeval applied and comparative reading experience.
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st R e

n subiect de actualitate nu doar pentru

studiile de literaturd ~comparatd,

implicand si aspecte de sociologie,
inclusiv literard, este problema bilingvismului creator.
Nu doar de dragul identificarii unui subiect care are doza
lui de exotism, ci pentru cd istoria literard universala
oferd nenumirate exemple in acest sens, fiind vorba de
autoti de prim raft ai literaturii universale care nu au
experimentat numai, ci au adoptat chiar o a doua limba
de creatie: Vladimir Nabokov, Milan Kundera, Salman
Rushdie, ].M. Coetzee, Emil Cioran sau Benjamin
Fundoianu etc. In 2013, apare la Editura Limes, volumul
intitulat Bilingvismul creator, semnat de Dumitru Chioaru.
Despre preocupanle preocuparﬂe comparatistului
Dumitru Chioaru in aceasta directie stiam de ceva
vreme, urmarind articolele pubhcate in ultimii ani in
presa “cultural nationala, astfel incat volumul era
oarecum asteptat.

Demersul comparatist al lui Dumitru Chioaru este
orientat inspre cativa dintre scriitorii romani cunoscuti
pentru acest transfer de identitate lingvistica, mai precis
pentru asumarea francezei ca limbd de creatie, fenomen
prin care, subliniazd autorul, unii scriitori romani au
trecut nu doar intr-o mare literaturd, ci §i in
universalitate, procesul fiind insd, nu odata reciproc
avantajos, in conditiile in care se poate votbi si de

aportul scriitorilor romani la cresterea literaturii
franceze, uneoti prin experiente inovatoare, precum in
cazul lui Emil Cioran sau Eugen Tonesco.

Volumul universitarului sibian, meticulos organizat,
prezintd experientele bilingve 2 noud scriitoti romani,
impartiti in trei sectiuni: [ntre antotraducere 5i bz/mgwm
creator (Dimitrie Bolintineanu, Alexandru Macedonski,
Panait Istrati), Experiente amﬂgm’dm‘e de bilingvism creator
(Tristan Tzara, Benjamin Fondane, Ilarie Voronca i
Gherasim Luca) si Seriitort bz/mgw wniversals (Emil Cioran
si Bugen Tonescu). Cum insusi marturiseste, autorul
nu-si propune sd urmdreascd intreg traseul evolutlel lor,
insistand asupra momentului trecerii de la limba romand
la limba franceza, in incercarea ,de a descoperi
motivatiile si a constata consecintele expatrierii, dar mai
ale dlferentele pe care schimbarea de limbi le-a adus in
opera lor”. nainte dea purcede la analiza propriu-zisa,
comparatistul realizeaza un succint excurs teotetic in
care opereaza cateva distinctii necesare in intelegerea
fenomenului: bilingvismul natural (provenit din
familie) /bilingvism dobandit (prin Invitarea altei
limbi), bilingvism colectiv (referitor la mmomtatﬂe
Vorb1toare)/ bilingvism individual (rezultat al unei
optiuni personale pentru alta limba decat cea mostenitd).
Cat priveste ,,bilingvismul creator”, el are in vedere
scriitorii care isi scriu operele in doui limbi diferite, una
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maternd, alta adoptata din varii motive, implicand
inclusiv parasirea tarii natale. In general, remarcd
Dumitru Chioaru, scriitorii bilingvi provin din literaturi
minore, marginale, adoptand noua limba de circulatie
pentru a se afirma intr-o culturd majord, in centre
culturale cosmopolite. Intalnit incd din perioada
Renasterii, in cazul unor personalititi de anvergurd
europeana precum cel al umanistilor Pico de la
Mirandola, Thomas Morus sau Erasmus din Rotterdam,
sau, mai tarziu, al iluministului Voltaire si chiar al lui
Dimitrie Cantemir, fenomenul bilingvismului creator,
cu tot ce implicd el din perspectiva cultural-sociologica,
adoptarea unei alte limbi, dezridicinare etc., este un
apanaj al modernitatii. Citindu-] pe Tzvetan Todorov2
Dumitru Chioaru scrie despre criza de identitate a
omului dezriddicinat care isi asuma statutul de homo
viator, calator stabilit temporar sau definitiv intr-o alta
tard sau nevoit si aleaga, din motive politice, exilul,
actualizand, in plina modernitate, »imaginea barbarului
cate adopta limba de culturd superioara, incercand sd
cucereascd centrul lumii”’ Universitarul =~ sibian
nuanteaza problematica bilingvismului creator, insistand
asupra faptului ca nu orice traducere a gandurilor din
limba materna reprezintd, implicit, o probd a
bilingvismului creator, acesta fiind identificat doar in
procesul de creatie, ceea ce presupune ,,a simi i a gandi
in litera si spmtul limbii de adoptie”, uneoti, precum in
cazul lui B. Fundoianu sau Eugen Ionescu, scriitorii
adaptandu-si si numele la sonurile limbii adoptate.

Prima parte a studiului se apleacd asupra fenomenului
autotraducerii care prefigureaza bilingvismul, nefiind inca
creatie bilingva, ci o forma personala de traducere a
operei in alta limba. Cea dintai experienta romaneasca
de autotraducere analizatd de Dumitru Chioaru este cea
a lui Dimitrie Bolintineanu, autorul Florilor Bosforulus, care,
in vara anului 1865, ca urmate a unei cilitorii la Patis,
duce cu sine si un intreg volum cu traducerile in franceza
ale poemelor sale pe care le incredinteazd, pentru a fi
revizuite, lui Henri Cantel, poet francez mai putin
cunoscut, dar recunoscut ca expert in versificatie
franceza. Volumul, de aproape 400 de pagini, apare in
1860, cu titlul Brises d’Orient, cu precizarea ca traducerile
apartin autorului, si se bucurd de o buna presa literara,
inclusiv de aprecierea lui Victor Hugo. Avand o buna
culturd poeticd, un acut simt al limbii, inclusiv al celei
franceze, Bolintineanu reuseste o transpunete a
propriilor poeme, foarte apropiatd de spiritul limbii
franceze. Dumitru Chioaru apreciaza la Bolintineanu
»muzicalitatea ritmica foarte vivace, in ciuda neglijentelor
discordante i a unor cadentari mecanice a versurilor,
ndscutd din acuitatea simgului sau acustic”, dar remarci
faptul cd, in transpunerea francezd, cedeaza din
muzicalitate in favoarea plasticititii, de unde si receptarea
lui Bolintineanu in Franta ca poet parnasian. Nefiind
un poet bilingv in adeviratul sens al cuvintului,
Bolintineanu este totusi poetul care a inaugurat o tradlgle
care, treptat, va deschide drumul bilingvismului.
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Experienta bilingva a lui Alexandru Macedonski face
obiectul celei de-a doua parti a primului capitol,
contextul in care se produce aceastd trecere inspre
idiomul francez fiind, la Macedonski, mult mai
complicat, dupd cum era si firea scriitorului. El
reprezintd, in opinia lui Dumitru Chioaru, cazul
scriitorului roman care abia dupd dobandirea unui
renume international incepe si fie recunoscut ca atare
si in literatura proprie. E drept ca recunoasterea
internationala e i rezultatul mai multor mistificari,
avand acces mai mult la reviste obscure din Franta,
bucurandu-se totusi de atentia unor personalitati
franceze precum poetul Paul Fort, Maurice Rollinat,
Georges Rodenbach sau Emile Faguet. Inceputurile
unei efemere glorii literare franceze se produc in
momentul in care Pierre Quillard recenzeaza favorabil,
in Mercure de France, volumul Bronzes, apreciind , Jimba si
tehnica fard cusur care ar putea sluji drept exemplu
asa-zisilor poeti francezi”. Desi nu-l considerd un
scriitor bilingv propriu-zis, multe din poeziile sale
franceze fiind de fapt traduceri ale unor poeme sctise in
romand, Dumitru Chioaru analizeazd o serie de poeme
macedonskiene, in variantd dubld, demonstrand ci, in
franceza, acesta depdseste conventii pe care nu le poate
incdlca in limba romana. Totusi, conchide autorul, o
parte din poemele sale conving, prin virtuozitatea
artisticd, ca poetul gandea direct in spiritul limbii
franceze, dest discursul lasd impresia de artificialitate,
fiind inferioare estetic variantelor romanesti.

Un caz aparte este si Panait Istrati, atat prin succesul
repurtat in Franta si nu numai, cat si prin biografia sa,
extrem de zbuciumata: existenta de vagabond, practicand
tot felul de meserii pentru a supravietui, de la hamal, la
zugtav si fotograf, boala de tuberculoza, calitoriile in
Egipt si in alte tari mediteraneene, tentative de sinucidere,
prin taierea beregatei, scrisoarea trimisa lui Romain
Rolland si inceputul prieteniei cu acesta, prefata acestuia
la volumul Kyra Kyralina, toate sunt succint prezentate de
Dumitru Chioaru pentru a creiona contextul in care s-a
facut trecerea spre limba francezd a lui Panait Istrati §i,
mai mult, castigarea unei reputatii internationale. Cazul
lui Panait Istrati este cazul unui ,sctiitor bilingy
paradoxal”, care si-a scris opera intai in limba de adoptie
si apoi a rescris-o in limba materna. Universitarul sibian
accentueaza in primul rand instinctul lingvistic al
scriitorului care, desi nu Intrebuinteaza Intotdeauna
corect resursele limbii, le gaseste Intotdeauna,
originalitatea sa provenind tocmai din aceastd impetfecta
cunoastere a limbii de adoptie, ceea ce-i permite inclusiv
introducerea mai multor cuvinte §i expresii romanesti in
vocabularul limbii franceze. Oricum, constatd in final
Dumitru Chioaru, Panait Istrati apartine literaturii
franceze, versiunea romaneasc fiind o autotraducere,
nicidecum creatie, de unde $i ambiguitatea situarii sale.

Prezentarea  experientelor — avangardiste  ale
bilingvismului creator incepe, cum era s firesc, cu Tristan
Tzara, ,jinventatorul dadaismului” (Eugen Lovinescu),



ywsatlatanul Tristan Tzara, de europeand valva” (Nicolae
lorga), cel care a creat nu putind rumoare prin mediile
literare europene din perioada interbelica. Dumitru
Chioaru puncteaza momentul in care opera lui Tzara
incepe sa nu mai fie consideratd doar un exemplu al
wdeciderii culturii burgheze”, ci un fenomen literar
semnificativ pentru istoria literaturii europene: e vorba
de momentul traducerii in francezd a poemelor
romanesti, de dinainte de lansarea dadaismului, ale lui
Tzara, de catre Claude Sernet (alias avangardistul roman
Mihail Cosma). Asumarea unui idiom lingvistic strdin
pentru a construi si promova un curent atat de iconoclast
e absolut explicabil, nu doar prin dorinta de a rizbate in
mediile literare europene, ci si din cauza mediului cultural
foarte conservator din tard. Analiza lui Dumitru Chioaru
este, si de data aceasta, foarte nuantatd. Sintetizand
oplnnle lui Serge Fauchereau Claude Sernet Saga Pana,
Ion Pop, Matei Calinescu, OV1d S. Crohmalmceanu,
Mitcea Scarlat, Ion Negoitescu si Nicolae Manolescu,
autorul tinde sa nu dea dreptate nici uneia dintre cele
doud pozitii ale criticii §i istoriei literare: continuitate sau
rupturd. Lectura comparativd a Primelor poeme i a
volumului Vingt-cing poemes il determind pe Dumitru
Chioaru sa afirme ca , insertia celor mai frumoase versuri
romanesti in contexte noi prin schimbarea limbii si a
scriiturii reprezinti ca si continuarea diacroniei in
sincronie, o practica asumata de autor Intr-un moment
de rupturd declaratd cu traditia™, concluzionind ci,
practic, etapa dada reprezinta o ruptura cu traditia
literara, dar nu si cu propria sa poezie.

Cu Benjamin Fondane, numele francez al lui B.
Fundoianu (la randul siu pseudonimul literar al lui
Benjamin Wechsler), asumarea bilingvismului devine o
conditie sine gua nona existentei literare. Dumitru Chioaru
reu§e§te, si In cazul sdu, si imbine excelent detaliul
biografic revelator cu analiza comparativd a poemelor,
fard a divaga inutil cu incursiuni biografice sau de altd
natura, chiar dacd biografiile fieciruia dintre scriitorii
prinsi in carte i-ar fi oferit ocazia unor pasaje anecdotice
mai ample. Conform intentiilor asumate in deschiderea
volumului, el puncteaza contextul si momentul translarii
inspre limba de adoptie, respectiv efectele in plan artistic.
Pentru Fundotanu, cel care, in prefata volumului de critica
si eseuti Imagini 5i carti din Franta, sustinea cd literatura
romana este produsul imitatiei celei franceze, bilingvismul
romano-francez al societaii culte romanesti din perioada
interbelica reprezenta sansa culturii romane de a deveni
parte a unei culturi majore. Dumitru Chioaru vede in
aceastd pledoarie pentru ,,0 identitate mai cuprinzatoare,
care sa ridice specificul national la universal”, o anticipare
a strategiilor mai recente de integrare intr-o Europa
modernd, subliniind tocmai dimensiunea constructiva,
nicidecum iconoclastd, a acestei pozitii. De asemenea,
comparatistul sustine existena unel continuititi de
viziune artisticd odati cu trecerea la limba francezi, in
ciuda unei imagistici diferite, in care se contureaza
prevalent drama omului modern dezradicinat, ,,continuu

emigrant intr-un simbol/athetip cultural”, Ulise.

Nu mai putin paradoxali este si evolutia lui Ilarie
Voronca, ,,fiul risipitor al Poeziei”, cel care avea si vada
viitorul avangardei intr-un nou clasicism. Criticat de
colegii avangardisti pentru abdicarea de la principiile
negatoare ale avangardei, cand, in realitate, el respinge
nu atat clasicismul, cat academismul, integralismul
teoretizat de el ambitionand, cum corect observa Marin
Mincu, sa transforme negativismul avangardist intr-o
afirmare constructivd. In acest sens, subliniazd Dumitru
Chioaru, evolutia poeziei acestui ,,miliardar de imagini”
din cele zece volume scrise In limba romana pe
parcursul unui deceniu, , trebuie inteleasd ca experienta
unui iconoclast care, pe masura ce demoleazd arta
traditionald, construieste alta noud”. > Ci poetul nu- si
reneagd opera scrisa in romand o dovedeste faptul cd
debutul francez se produce prin traducerea, respectiv
autotraducetea, unor volume: Ulise— 1933, cu titlul Ulisé
dans la cité, in traducerea lui Roger Vailland -, Pefer
Schlemibl — 1934, cu titlul Poémes parmis les hommes — si
Patmos (1935), ambele in traducere proprie. Seria de zece
volume originale, In francezd, inceputa cu Permis de séjour
(1935), s-a bucurat de o buna primire in presa franceza,
chiar dacd, observd Dumitru Chioaru, unele aprecieri
critice exagerate nu s-au validat in timp. Mai mult,
insurgenta i spiritul iconoclast din poezia romaneasca
nu se mai regasesc in cea francezd, ,inferioara estetic,
prin monotonia el tematica si stilistica” ce vine dintr-o
conformare la ideologia de stanga a epocii.

Ultimul dintre avangardistii prins in volum este
Gherasim Luca, comentat, in primul rand, din
perspectiva viziunii sale asupra mitului lui Oedip, mai
precis prin negarea acestuia i inventatea lui Non-Oedip,
postuland, de fapt, 0 reconsiderare a 1ub1r11 in relatia ei
fundamentala cu viata §i cu moartea™ sau, cum va
formula el insusi mai tarziu, o iubire mai puternica decat
iubirea. In al doilea rand, receptarea lui Gherasim Luca
are in vedere inventarea ,,poeziei sonore”, exemplificatd
in volum prin analiza celebrului poem Passionnément,
»mostra de deconstructie poeticd bazatd pe stergerea
semnificatiilor m0§tenite/€li§eizate ale limbajului si
deinventare 2 unui nou limbaj, virginal, care are
legitimitate numai in poem” " Pe buni dreptate
Dumitru Chioaru considerd ci, indiferent daca e scrisa
in romand sau in franceza, poezia sonord nu apattine,
de fapt, niciuneia dintre ele, Gherasim Luca fiind mai
degrabd un a-/ingr decat un bilingv, nefiind niciodata
asimilat, cu adevirat, literatutii franceze.

Angoasele provocate de schimbarea limbii de creatie
devin un leit-motiv in eseurile lui Cioran, unul dintre cei
doi mari scriitori bilingvi universali despre care scrie
Dumitru Chioaru. In actul siu e mai mult decat frondd
sau dorinta de a accede la o cultura majord: schimbarea
limbii de creatie este, la Cioran, o necesitate, o
constrangere survenita ca urmare a dezridacinarii sale,
a ruperii cu trecutul romanesc. Ceea ce nu inseamnd,
implicit, si o negare a operei sale scrisa in romana, catd
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vreme, sustine autorul cartii, Emil Cioran isi pastreaza
numele neschimbat, naddjduind, probabil, la o
reintegrare a celor doua identitati creatoare, romand si
francezd, in unitatea aceluiasi nume”. Si aceasta in ciuda
faptului cd franceza i-a impus o setie de constrangeti
stilistice, venindu-i, cum insusi marturiseste, ,,ca o
camaga de forta”, aducandu-i in schimb un plus de
rigoare, de disciplind a emotiilor §i rafinament.
Momentul rupturii definitive il reprezintd finalizarea
primei sale carti in franceza, Précis de décomposition, la
capatul a trei ani de travaliu pe text, care-i aduc, In cele
din urmi, eliberarea mult doritd si dobandirea unei
identitati de scriitor francez. Compararea celor doua
carti de debut ale eseistului in cele dous limbi de creatie,
Pe culmile disperarii, respectiv Précis de demmpom‘zon, i
determind pe Dumitru Chioaru sd concluzioneze c,
dincolo de continuitatea tematicd, desfasurand aceleasi
obsesii, precum disperarea, melancolia, plictiseala, boala,
extazul, iubirea, sinuciderea, ratarea, moattea etc., existd
evidente diferente stilistice, survenite tocmai din
constrangerile pe care franceza i le impune: ,Daca
scrisul sau in limba romand lua forma delirului profetic
tocmai datoritd primitivismului ei poetic, fiind o
manifestare a temperamentului sdu vulcanic, in franceza
devine exercitiu stilistic terapeutic pentru gandirea
contradictotie a unui sceptic”. ¥ In plus, statutul de
sctiitor ,,universal” castigat prin adoptarea francezei a
Insemnat i o recuperare, respectiv o integrare, in acest
patrimoniu universal, a operei sale romanesti.

Limba francezi este singura optiune pentru Eugen
Tonescu, care, ca si Fundoianu, cauta in cultura franceza
cultura majord In care sa dea masura talentului sau. Mai
mult, el creste in spiritul acestei culturi, marturisind cd
franceza a fost, de fapt, prima sa limba, in care invatd sa
scrie, sa citeascd, sa socoteasca etc. Negarea de mai
tarziu a valorii literaturii romane, cirela ii imputa
provincialismul, vine ca o consecinta aproape fireasca a
acestel asumdri timpurii a unui idiom lingvistic care-i
devine mai familiar decat cel matern. Ruptura produsa la
nivel lingvistic este asumata de Eugen Tonescu si la nivel
existenttal, prin noua identitate onomastica, devenind
Eugene Tonesco. Cum apartenenta lui Tonesco la
marea literatura franceza este de domeniul evidentei,
bilingvismul creator al scriitorului este cautat de Dumitru
Chioaru in avant-textul romanesc al piesei cu care isi
incepe lonesco cariera literard in Franta, La cantatrice
chanve: este vorba de ultima operi scrisa in romaneste de
Eugen Ionescu, inceputd prin anii 1941-1942, lasatd in
Mmanusctis, Eﬂg/e{egte Jfard profesor, publicatd in Romania
abia in 1965 in revista Secolu/ XX, insotita de
prezentarea Jui Petru Comarnescu, 1nt1tulata Debutul
., Cantaretei chele”. Ideea de bazd este cd celebra anti-piesa
a lui Ionesco a avut o lungd perioadd de gestatie si de
definitivare in laboratorul proptiu, trecand si printr-o
fazd romaneascd, semnificativdi pentru o analiza
adecvati a operei. Comparatistul sibian sustine ideea ca
La cantatrice chanve nu este o simpla traducere in franceza
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a piesei romanesti, ,,cl 0 rescriere in care apar noi
clemente de substantd teatrala si de expresie”,
procedeele de producere a efectului dramatic fiind
totusi, in ambele limbi, asemdndtoare: clisee verbale,
jocuri de cuvinte ce degenereazd In cacofonii si
onomatopee cu sonoritati violente, deseori golite de
sens, utilizate doar pentru impunerea unui ritm. Nu stiu
in ce masurd afirmatia din finalul capitolului este valida,
si anume cd varianta romaneasca a Cantdreter chele,
,embrionul capodoperel frantuzesti”, dovedeste ci

Jiteratura romana n-a fost/ nu este formata doar prin
imitatea marilor literaturi, ci o literatura care poate da
celei universale opere originale, inovatoare”, cred cid e
mai degraba o supralicitare entuziastd a comparatistului,
in conditiile in care autorul insusi nu credea in
posibilitatea de a izbandi in contextul unei literaturi
provinciale, iar recuperarea textului in cauza se face la
15 ani de la momentul in care lonescu capati o reputatie
mondiala cu varianta franceza.

Experientelor literare ale bilingvismului romano-
francez le-ar fi putut fi adaugate si cele ale
contemporanilor Dumitru Tepeneag si Matei Visniec,
autorul marturisind cd a preferat sd se opreasca asupra
scriitorilor a caror evolutie s-a incheiat. In plus, subiectul
nu este nici pe de parte incheiat, existand, in actualul
context de infuzie generala a englezei in toate domeniile
de activitate, conditii pentru dezvoltarea unui bilingvism
creator romano-englez, cate, crede comparatistul, va
face obiectul unor viitoare studii. Parcurgerea acestei
cirfi este, insd, esentiald pentru infelegerea unui
fenomen care a dus la apanna unor sctiitor §i a unor
opere fundamentale nu doar pentru istoria literaturii
romane. Marele atu al volumului constd in excelentul
demers argumentativ al autorului care, exploatind
inteligent detaliul biografic si bibliografic, mizand, de
asemenea, pe o vasta eruditie si o indelungata experienta
de lecturd aplicatd si comparatd, reuseste sd ofere un
tablou sintetic §i relevant al celor mai importante
experiente romanesti ale bilingvismului creator.
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