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Biographism, Confession, Individuation. Poetry between Psychocriticism and Socigpoetics

The present study departs from the refutal of Proust’s famous distinction between the artistic and the social egos from
Contre Sainte-Beuve. The social person and the creative ego cannot be perfectly isolated, as the French writer states, since the
psyche which creates comes within the text and instils it with a whole psychological (and therefore social, and political, and
economical a.5.0.) context. Recent literary theory has developed a new type of biographical and social approach free from
the mechanical determinism of the old biographical school, and therefore fertile and useful in its approaches. Understood
as the confession of a psyche with social and political extensions, literature is fruitfully approachable via these new theories
regarding the ,modern mises-en-scénes of the author”, as Jéréme Meizoz calls them in his influential studies.
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-am crezut niciodata in separatla dintre
,eul biografic” §1 ,.eul artistic”; cea dintai
infirmare empiricd a ei std in ev1den;a cd
Proust insusi o desfide atat de stralucitor, fiind far sd
vrea unul dintre contraexemplele eclatante ale propriei
teorii din Contre Sainte-Benve: proza lui Proust si viata de
salonard a lui Marcel sunt o concrescentd hipnotica si
seducatoare, a cdrei existentd contrazice fara drept de
apel faimoasa propozitie a francezului dupa care omul
care scrie $i cel ce vorbeste in salon nu sunt niciodata
unul si acela§i
Bun, i nu sunt identici, asta a§ putea accepta fard
prea mare dificultate; dar ci ar fi existente din lumi
1zolate adiabatic, asta nu mai pot cu nici un ch1p admite.
Nu cred ci tine teza schizofreniei necesare a scriitorului
pe care, plecand de la distinctia proustiana, o dezvoltd
(incantdtor, da) Michel Onfray in Le désir d'étre un volcan.
Journal hédoniste'. Ba chiar cred ¢, in ciuda tuturor
aparentelor & a tuturor prejudecitilor culturale, relatia
dintre cel ce scrie si cel ce vorbeste in salon, dacd nu e
una de identitate purd, atunci cel putin tinde asimptotic
spre identificare — fiindcd, pe de o parte, salonardul
raspunde in fata lumii din salon pentru fiecare cuvant
scris de celalalt (iar acesta e cazul in care cel dintai e doar
ambasadorul celui din urmd — si vid aici maximul
distantei posibile intre ei); iar pe de alta, cel ce vorbeste
in salon e format (& deformat, prea adesea) de propriul
lui scris, si atunci fireste cd ce spune e rezultanta directa
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a ce scrie. Literatura e, Intr-o astfel de intelegere, un
discurs confesiv a cdrui bizard particularitate constd in
aceea cd-1 schimba pe confesor in exact acelasi timp &
aceeasi masurd in care-1 transmite confesiunea. Schimbd,
agadar, cauza al cirei efect este — inversand deopotriva
cauzalitatea si temporalitatea. Si, in momentul in care
ajunge sa modifice ceva In cauza discursului, fireste ca
discursul insusi e schimbat. Natura confesiva a literatutii
e indisolubil legatd de acest paradox al confesorului, cum
l-as numi, care a fost observat (desi nu sub aceastd
denominatie) de cativa dintre cei mai acuti teoreticieni
ai confesivitatii & biografismului.

In acest paradox al confesorului origineaza, de altfel,
anxietitile pe care autorul insusi le resimte fatd de textul
lui. El, numitul paradox, ¢ locul geometric in care se
produce acea convergence of anxieties, Cum O nUMEste
Judith Harris* in excelentul ei studiu despre constructia
si vindecarea eului prin scris; aici focalizeaza anx1etaple
de naturd sociald pe care actul privat al scrierii le activeaza.
Fiindcd existd, admit teoteticienii, o /aturd sociald a
confesivitatii, oarecum surprinzatoare, dar perfect
explicabild, dat fiind ca eul privat asumd, odatd cu
persoana intai singular a confesiunii, propriul context
psihologic marcat deopotrivd de mica si marea istotie,
cea din urma cu implicatii sociale si politice
inconturnabile. Prin urmare, e de inteles de ce, odata cu
sintoarcerea autorului”, ca sia reiau formula deja
canonicd a lui Eugen Simion, noua critica psihocentricd
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a gasit inevitabild si recuperarea sociologiei literare.
latd-1, de pilda, pe Alain Viala — care, lansand in 1993
conceptul atat de influent azi de ,,posturd literard”, o
face in interiorul unei discutii despre fundamentele unei
sociopoetici — si accentuez aici prefixul socio, ajuns pe
neasteptate central intr-o analizd a posturii literare
individuale’. Tar Jérome Meizoz, in cele doud volete ale
dipticului sau recent & influent despre ,»postura literara”
(concept pe care admite deschis cd-l preia de la Viala),
precizeaza din capul locului ca teoria lui biografista are
un unghi de atac decisiv sociologic: ,,Mais avant de
préciser 'usage que nous ferons de la notion de posture
et la genese des figures de 'auteur moderne, il faut situer
la démarche qui sera la notre. Elle consiste a lire
sociologiguement la littérature comme un discours en
interaction permanente avec la rumeur du monde™
(sublinierea imi apartine). Constructia eului, biografista
si psihologizantd, se va face in interiorul unui discurs
orientat social. Pe scurt, despre asta e vorba: odata cu
autorul, se Intoarce i soc1olog1a

E Vorba insd, de o sociologie care nu mai crede in
social. Cel putin nu ca intr-o structura solidd si
autodeterminatd, in care eul trebuie si-si gdseasca
substructura de electiune. La fel ca si eul, si socialul e
fragmentar si indeterminat, pulverizat de o suma de
anxietati convergente. Lumea e, ca si eul, divizatd — iar
a fi vizibil intr-o astfel de lume e deja o sursd de
anxietate, dupd cum observa R.D. Laing intr-un studiu
deja clasic despre #he divided self’. Unica solutie a eului
intr-o astfel de lume, spune Laing, e sa se facd invizibil
— adica si gdseascd o strategie de autominimizare, de
autofragrnentare Asa incat Claudia Rankine observa
indreptatit, intr-o concisd i densa analizd a functiei si
naturti persoanei intai singular in discursul literar al
secolului al XXI-lea: ,, The construction of self, then,
becomes a process in motion determined by
indeterminacy through a strategy of fragmentatmn” 6
Esti, adicd, la fel de fragmentar ca scrisul tau; iar
strategiile scriiturii sunt, la randul lot, izomorfe cu
strategiile de constructie a sinelui — adica, mai sintetic si
mai precis, cu strategiile individuatiei.

Tot de aici, din aceastd convingere a contiguitatii
dintre ce trdim i ce scriem (adicd, spus fous conrt, din
convingerea ci poegia ¢ individuatie), origineaza si naiva
mea teorie privind relatia dintre artd si morala: cred,
chiar daci stiu cate zambete subtiri poate trezi asta, ca
ticalosul nu poate produce capodopere. Sctiem cu noi
Ingine, cu umanitatea noastrd adica; si, atunci cand
umanitatea se toceste, creionul sctie tot mai gros si mai
labartat. Nu spun, fireste, cd scriitorul trebuie sa fie un
monument de moralitate; dar cred din toatd inima ¢4 un
om rdu nu poate sctie bine. Sigur, sctiitorul poate fi
mincinos, alcoolic, afemeiat, arghirofil si in multe alte
feluri deloc ldudabile; el poate face toate astea si sa
rimand un sctiitor bun. (De unde si explicatia ecartului
cate, admit, poate si apard intre omul din salon si omul
care sctie: el pot sa pard uneori persoane diferite, insa

sinele, el, esentialul, e comun.) Dar ce nu poate face fard
s inceapd s decads ca scriitor este s3 faci riu cuiva cu
buna stiinta. Cand provoci constient suferinta,
umanitatea ta se diminucazi corespunzator grawtapl
faptei tale; in consecintd, nu mai rimane suficientd
umanitate pentru scrisul tau. Toti scriitori care au
devenit oameni rai au scris tot mai rau. Sa-1 luam de
pildd pe Céline; dupd ce incepe formidabil cu Calitoria
la capatul noptii si cu Moarte pe credit, din 1932 si 1930,
incepe sa decada odata cu Bagatelele pentru un masacru din
1937 si, pe masura ce se afunda in dejectia antisemit,
scrisul lui se resimte din ce in ce mai mult — si, prin
urmare, nu va mai atinge niciodata nivelul primelor doud
capodopere. (Dest trebuie spus ¢4, in acetasi ani in care
semna mizerabilele articole antisemite, Céline oferea
asistentd medicald ranitilor Rezistentei franceze,
riscandu-si libertatea si poate viata — semn cd mai erau
in el totusi anumite resurse de umanitate. Nu destule,
insa, pentru a reveni la nivelul acela de excelenta ultima
de dinainte de prabusirea morald.) Sau, ca sd venim la ai
nostti ca brazii, sd ludm cazul lui Eugen Barbu: dupa
formidabila Groapi din 1955, scrisul lut Barbu decade si
el progresiv, pe mdsurd ce prozatorul se complace tot
mai mult in mizeria luxurii comuniste, pe care o platea
cu cele mai abominabile servicii. M-am gandit mult la
cinicul si amoralul Sadoveanu, a carui splendida Creanga
de anr pare a-mi contrazice teoria, dar cred cd exista si
aici o explicatie: in romanul acesta initiatic, Sadoveanu
nu-si valorifica proptia umanitate, ci codifica experienta
sapientiald masonica, pluriseculard si transpersonala
(poate nu intamplitor Sadoveanu a tinut sa publice
romanul in ’33 — numdrul sacru in traditia masonica,
avand corespondent in numarul gradelor masonice). E
un caz bizar acesta: scriitorul pur si simplu n-a pus nimic
de la el, in afara stilului — a ficut un serviciu de
decoratiune interioard intr-un edificiu care nu era
construit de el. Dovada e si faptul cd nimic nu i-a mai
iesit dupa aceea la nivelul acesta al capodoperei; pe cand
lui Hesse, de pilda, cu ale cirui romane pedagogice si
initiatice Manolescu ii compata Creanga de anr intr-un
splendid text din Teze, i-au iesit minunat romanele astea,
dintre care cateva sunt realmente capodopere. Asta
pentru ca, in vreme ce Sadoveanu era un etern mandarin
al tuturor regimurilor pOhthC (s, mai ales, al atrocelui
regim comunist), Hesse trdia si sctia pur ca un ascet in
recluziunea lui elvetiand de la Montagnola. Scria, adicd,
romanele astea 1mt1at1ce cu propria lui umanitate; in ce- i
prlve§te Sadoveanu reusise si scric unul singur, prin
procurd.

Imi vine de asemenea in minte exemplul lui Tolstoi;
m-a socat ipoctizia uriagului rus din prima parte a
perioadei lui mistice — avand bovarismul suferintei
evanghelice, Tolstoi suferea enorm din lipsa suferm;a,
avand bovarismul siraciei apostolice, suferea enorm de
a fi bogat. Isi detesta intens copiii si nevasta, pe biata
Sofia Andreevna, pentru c4, desi traiau sub propriile
posibilititi (ca urmare a vointei lui Tolstoi insusi), vibrau

55 >>>



<
(=
!:l
=
=
=
=
<
=
[22]
=
=
o
=

totusi la tot ce tinea de viata cercurilor aristocratice ale
Rusiei tariste. Lasand toata grija gospodariei pe umerii
Soniei, cum o alinta pe Sofia Andreevna, si
bucurandu-se implicit de traiul cotidian complet lipsit
de griji, Tolstoi se felicita pentru a se fi desprins total de
cele lumesti. Renuntand la carne, la bautura si la tigari,
ar fi vrut sd renunte si la sex; cum senzualul din el nu
era in stare, dupd ce o poseda pe Sonia se repezea si
noteze in jurnal cat de mult se si mai ales o dispretuieste
pentru lascivitatea care-l impiedicd, ea singura, sa fie un
om petfect. In fine, de prin 1881 (anul pelerinajului siu,
deghizat in mujic, la staretul Ambrozie de la manastirea
Optina-Pustini — de care fireste cd va fi dezamagit — si,
mai ales, anul convertirii sale definitive la tolstoism, acest
comunism crestin ultrajansenist) pand ptin. 1891 le-a
facut viata un calvar Soniei $i numerosilor copn (Fireste,
Troyat socote§te in blograﬁa lui romantatd ca toate cele
de mai sus sunt admirabile, fiind ele probe ale nazuintei
lui Tolstoi citre desavarsire). In 1891, insa, odatd cu
marea foamete din Rusia, In Tolstoi se retrezeste nervul
moral — deschide din banii lui zeci de cantine in gubernia
Riazan si prin guberniile invecinate, de care se ocupi
personal, bate satele pe jos pentru a salva de la moartea
prin infometare cat mai multi oameni posibil, sta luni
intregi departe de casd, traind in cele mai precare
conditii imaginabile, facand filantropie — pe care o
detesta, considerand ci nu-i decat o modalitate ieftind
prin care cei bogati isi mai usureaza constiinta (cum si
e, la urma urmei) s1 preconizand ca unica solutie pentru
anihilarea injustitiel sociale desfiintarea proprietatii
private. (In ce-l privea, neavand curaj sa mearga pana la
capat, a optat pentru o jumatate de masurd: si-a donat
absolut toata averea, dar recipientii donatiei erau... Sonia
si copiil.)

Ei bine, Tolstoi n-a putut scrie in deceniul acela de
atrofie morald aproape nimic superlativ; abia dupa
renasterea din 1891 comunistul crestin Tolstoi redevine
marele Tolstoi, autorul de capodopere. Nu pot in ruptul
capului admite cii vorba de o simpld coinciden(d
temporald. Dimpotriva, tin si cred ca e tot o confirmare
a teoriei mele privind scrisul ca individuatie. Dacd poezia
poate genera vreo actiune magica, cum voia Novalis (s,
de fapt, toti cainii romantici), atunci asta nu poate consta
decat in upgradarea ca persoana a celui ce sctie. Si, pe
masurd ce textul tiu devine ceea ce este, i tu devii ce
esti. In unele cazuri, modificarea aceasta se produce ptin
schimbarea sinelui (schimbarea subiectului, com ar spune
fenomenologia); in altele, prin punerea in crizd a
limbajului; sau, in fine, ptin punerea in crizd a realului.
Oricum ar fi, in toate aceste crize & schimbiti e vorba
de un subiect intrat in individuatie. Asa incat ceea ce
critica mai scientista numea ,,constituirea eului poetic”
(da, la Marin Mincu fac, cu nostalgie, trimitere) ar fi mai
adecvat numit, cred eu, ,constituirea sinelui poetic”.
Fiindca individuatia, fireste, cu sinele are de-a face; iar
poezia, idem.

Pentru Jung, individuatia ,inseamna a deveni propriul
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sine. De aceea, am putea traduce ‘individuatie’ si prin
‘ajungere la propriul sine’ sau ‘realizare de sine”™ (Relagiile
dintre en si incongtient, 1928). A spune ca poezia e
individuatie e totuna deci cu a spune ca poezia inseamna
ajungere la propriul sine. Poezia e realizare de sine, atat
in ceea ce-l priveste pe creatorul e, cat si in ceea ce-l
priveste pe cititor. Jung vedea doud moduri de a ajunge
la configurarea finald a sinelui, la ceea ce denumise,
preluand din sanscritd un termen care insemna ,,cerc
magic”si care a facut apoi o indelungata catierd, mandala:
individuatia psihologica si individuatia alchimica. Poezia
e, alaturi de acestea, a treia cale. Individuatia poetica
presupune un scenariu de initiere izomorf cu scenariile
celorlalte doud tipuri de individuatie, bazat pe aceleasi
momente clasice ale mortii §i regenerarii: orice poet
cunoaste prea bine pulsumlle mortii si ale
autodistrugerii, care incep inca din tinerete si de care cel
care nu va duce procesul individuatiei pan la capdt nu
va scapa niciodata, sfarsind prin a fi doborat de ele (nu
vreau sa fiu pictorul dezastrului, nu gasesc nici o plicere
in aceasta, insa trebuie sa admitem ca lumea literard e
plin de figurile triste ale unor asemenea poeti, in cel
mai bun caz acriti, in cel mai rau delabrati total de aceste
pulsiuni peste care n-au avut forta sd treaca pentru a
intra in a doua faza a scenariului individuatiei). La fel ca
in cazul individuatiei psihologice sau al celei alchimice,
individuatia poetica presupune un procent covarsitor
majoritar de nereusitd: foarte putini ucenici trec cu
succes de toate fazele initierii pentru a ajunge maestri.
Restul se opresc in diferite etape, individuatia lor
neajungand nicicand completa, suferind perpetuu din
aceasta cauzd. Poezia, spunea candva loan Es. Pop,
poate fi un lucru formidabil de toxic.

Important este sa intelegem ca acest ,,sine” spre care
tinde individuatia nu e totuna cu eul. Avand in vedere
distinctia intre cele doua concepte, Jung observa: ,sinele
cuprinde infinit mai mult in el insusi decat numai un eu...
El este la fel de mult acela sau ceilalti, cum este si eu.
Individuatia nu exclude lumea, ci o include” (Reflectii
feoretice cu pm»zre la esenta psz/yzm/m 1946). Individuatia,
edificarea mandalei proprii, nu e o forma de egocentrare
sau de autoerotism psthic (desi poezia, e drept, implica
o serioasd dozd de narcisism). Poezia, sau devenirea
poeticd, nu exclude deci lumea, ci o include, si
recuperarea liricd a cotidianului, inceputa la noi de
optzecisti si dusa la paroxism de douamiisti, e, sub acest
aspect, o proba de buna inteligentd artistica. Autismul
metaforic spre care se indrepta cu pasi decisi poezia
saizecistd era semnul sigur al unei individuatii
incomplete, in care autocentrarea narcisiaci nu mai
permitea deschiderea spre lume (spre o lume, e drept,
ptin nimic atractivd, ba chiar dimpotriva). Poezia ate
de-a face cu eul, dar si cu ceva care e mai mult decat eul.
Sigur, versul care vine imediat in minte e acela
arhicunoscut al lui Blaga, ,,uneori spun lucruri care nu
ma cuprind”; insa intelegerea acestei adancimi specifice
a poeziel, care trece dincolo de eul creatorului ef inspre
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sinele acestuia, a fost, pentru mine, echivalenta cu
intelegerea limitelor subtile ale, poate, celui mai frumos
manifest poetic, in orice caz unul dintre cele mai
seducatoare, si ma refer aici la Personism: un manifest al lui
Frank O’Hara. Ca pentru, probabil, mai toti poetii
postoptzecisti, mi-a fost un fel de piatra unghiulara fraza
aceea celebra in care O’Hara spune: ,M-am intors la
serviciu 1 am sctis un poem pentru persoana respectiva.
In timp ce sctiam, am realizat ¢4, dacd ag fi vrut asta, as
fi putut sa folosesc telefonul in loc sa scriu poemul — i
asa s-a ndscut personismul. (..) Poemul are, in sfarsit,
loc intre doud persoane si nu intre doua pagini”. Poezia
ca un fel de convorbire telefonica, directa si netrucatd
de tropi (semanand cu intelegerea literaturii de citre
Holden Caulfield) — iata un model de un magnetism
cdruia ii e greu si ii rezisti si pe care, in poezia recenta,
il intruchipeaza admirabil versurile lui Dan Sociu. Poezia
inteleasd ca individuatic e, insd, poate mai putin
seducatoare, dar (cel putin asa imi pare mie) mai
indrazneata: la cele doua capete ale firului intre care se
rosteste poemul nu se afla numai eurile noastre, al
poetului si al cititorului, adicd, dar si sinele i sinea
noastra, mai adanci decat noi, pentru ca, dupa Jung cel
din Relaz‘zz/e dintre en §i mm;wzeﬂ - sinele este o entitate
supraordonata eului constient si nu cuprinde doar
psthicul constient, ci si pe cel inconstient si este de
aceea, ca sd zic aga, o personalitate, care suntem g7 not..”.
Si, prin aceasta, convorbirea cate e poemul e interceptatd
simultan de multe euri, trecute, prezente si viitoare, si
capitd un interes care trece cu mult de comunicarea

imediata a informatiei intre doi prieteni. Poemul e g/

convorbirea noastra, dar g/ convorbirea multor altora.
Poemul care are loc numai intre doua persoane, poemul
personist adicd, e unul din cale afard de reductionist. B
un poem care isi simte numai eul, nu si sinele.

Revenind, iardsi, de la imprecizia conotativd a
metaforei (fie si teoretice) la precizia denotativd a
descrieri, ag spune ci o astfel de poezie care isi cunoaste
sinele seamdnd si cu poezia postmodernistd, prin aceca
cd permite eurilor multiple care 1i alcatuiesc mandala sa
se manifeste pluristilistic si plurilingvistic in texte, dar si
cu poezia noudzecista si, mai ales, milenarista, prin aceea
cd valorile care intrd in individuatie sunt valorile prin
excelentd tari ale fiintei. Poezia transpersomsta (ii spun
asa mai mult in joaci, desi discutiile in jurul conceptului
de »psihologie transpersonald”, contlguu cu ce spun aici,
sunt totusi cat se poate de serioase) are constiinfa
diacronicd a postmodernismului si obsesia valorilor tari
a poeziei post-postmoderniste.

Inteleasa astfel, ca modalitate de individuatie
echivalenta cu cea alchimicd sau cu cea psihologicd,
poezia se aratd a fi mai mult decat un discurs literar: cum
edificarea mandalei, adica parcurgerea drumului spre sine,
este o conditie necesard a unei vieti serioase, inseamna
cd si poezia, ca formi de individuatie, ofera (poetului
bun ca si citiorului bun) sansa unei Vletl serioase. Cea
mai exacta definitie a vietii serioase pe care o cunosc ii

apartine lui Allan Bloom si apare in cartea lui din 1987,
Inchiderea mintii americane (The Closing of the American
Mmd) care a ficut multd valvi la aparitie: ,,0 viatd
serioasa inseamna a fi pe deplin constient de alternative,
inseamna a te gandi la ele cu intensitatea de care ai
nevoie pentru a putea suporta problemele de viata si de
moarte, convins fiind ca fiecare alegere pe care o faci
este un mare risc, cu consecinte necesare, greu de
suportat. latd cu ce se ocupd literatura tragicd. Ea
articuleazd toate lucrurile nobile pe care oamenii le
doresc sau de care, poate, au nevoie, si tot ea le arata cat
de greu le este cand se intdimpld sd nu triiascd In
armonie” (traducerea imi apartine). Pentru cei care au
curajul de a intra in procesul de individuatie al poeziei
si forta de a-1 duce pana la capit, poezia oferi o viata
setioasd. $i, pentru ca mintea i sd nu se inchids,
Romania are nevoie de oameni cu o viata serioasd acum
mai mult decat oricand.

Stiu, bineinteles, cd a concepe astfel poezia o
transformad intr-un gen al biograficului. Poate chiar in
genul lui ultim. Insd ma consolez cu gandul ca
intelegerea asta a poeziei, oricat de naiva ar pirea, are,
in critica i teotia contemporand, sustinatori de prima
mand. De pilda, in Statele Unite a devenit, cum spun
ei, influential & anthoritative in ultimii zece ani o culegere
de studii intitalati After Confession. Poetry as Aﬂfobzogmp/y/,
ingtijitd de Kate Sontag si David Graham', in care critici
de autoritate trateazd poezia ca pe un gen al
(auto)biograficului (ba chiar i poeti de prima mana —
dacd n-ar fi sd amintesc decat pe Billy Collins, Louise
Gliick si Adrienne Rich). Apoi, in ceea ce priveste
Europa, o asemenea intelegere a poeziei ar putea fi lesne
derivatd, dupd cum am vizut in paginile initiale ale
textului de fata, din teoriile & dezvoltarile lui Jérome
Meizoz asupra conceptului de ,,posturﬁ” a autorului, in
care biograficul revine in fortd in chiar centrul
discursului literar®, In fine, in critica recenti de la noi o
astfel de pozitie, oarecum smgulara ce-i drept, pare a o
avea Antonio Patra§ care, in studiile lui, edifica ,,teorii
ale personalitatii” criticilor pe care-i discutd
(deocamdatd, Ibridileanu si Lovinescu), si de altfel
marturiseste pe sleau, intr-un volum programatic
intitulat Lateraturd si biografie. In cantarea omului din carte:
,Caut mereu omul din spatele textului, biografia in
opera. (...) Inclin sa consider literatura drept o expresie
secundard, si nu intotdeauna necesard, a personalitaii,
care abia in viatd tinde sd se manifeste in toatd
splendoarea™.

Si-mi convine, marturisesc, de minune aceasta
intelegere a poeziei: fiindca, pe ct se poate constata
sociologic, adica exact cu tipul de argumente preferate de
Viala, Meizoz & co., In vremurile acestea in care privatul
e din ce in ce mai mult diminuat in defavoarea publicului
sunt din ce in ce mai citite genurile acestea ale
biograficului care salveaza arhipelaguri ale vietii private:
jurnalele, memoriile, corespondenta, confesiunile — i,
spet, poezia. Nu-i doar un wishful thinking. un raport
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oficial comandat in 2010 de guvernul Frantei constata
o revivifiere a interesului pentru poezie, datorata
exploziei neasteptate a unei profuziuni de bloguri si
site-uri de si despre poezie; iata, asadat, ci poezia isi are
locul de electiune exact in acele zone (blogurile si
Facebook-ul) 1n care privatul se face public si in care
persona sociald e dezactivatd (prin urmare, nu degeaba
spunea candva Ion Muresan ci ,,Internetul face sinele
vizibil”!), de dragul si pentru cauza unei comunicari
instantanee i exhaustive. E mediul ideal in care poezia
se poate plimba simultan, ca la Pentecost, pe deasupra
capetelor interconectate.

Note:

1. Michel Onfray, Le désir d'étre un volean. Jonrnal hédoniste,
Grasset, 1996.

2. Judith Harris, Signifying Pain. Constructing and Healing
the Self through Writing, State University of New York
Press, 2003, p. 69.

3. Alain Viala, Eléments de socigpoétique, in Alain Viala,
Georges Molinié, Approches de la réception. Sociopoctique et
sémiostilistique de Le Clézio, PUE, 1993, pp. 139-220.

4. Jérome Meizoz, Postures littéraires. Mises en scenes
modernes de l'antenr. Essai, Slatkine Erudition, Geneve,
2007, p. 2011. De asemenea, pentru clarificarea
conceptului de ,,posturi literara”, v. si Jérome Meizoz,
La Fabrigue de singularités. Postures littéraires 11, Slatkine
Erudition, Genéve, 2011.

5. R.D. Laing, The Divided Self: An Existential Study in
Sanity and Madness, Tavistock Publications, 1960, p. 117:
,»In a world full of danger, to be a potentially seeable
object is to be constantly exposed to danger.
Self-consciousness, then, may be the apprehensive
awareness of oneself as potentially exposed to danger
by the simple fact of being visible to others. The
obvious defence against such a danger is to make
oneself invisible in one way or another.”

6. Claudia Rankine, The First Person in the Twenty-First
Century in After Confession. Poetry as Autobiograply, editat
de Kate Sontag & David Graham, Saint Paul,
Minnesota, Graywolf Press, 2001, pp. 133-134.

7. Kate Sontag, David Graham (editori), Affer Confession.
Poetry as Autobiography, Graywolf Press, 2001.

8. Pentru a se intelege limpede cat de decisiva e
wrelntoarcerea biograficului” la Meizoz, citez dintr-o
convorbire a lui cu David Martens, purtatd pe marginea
cartii recente a lui Meizoz, La Fabrzqm des singularités.
Postures I (Slatkine Erudmon 2011): »La « posture » des
éctivains releve de formes de vie (au sens de
Wittgenstein) acquises au cours de leur socialisation
littéraire et nous pouvons décrire, a différentes époques,
les éléments de ces formes de vie. Leur maniére de se
présenter au public, leurs conduites physiques,
vestimentaires, gestuelles, verbales, tout ce que jinclus
sous le nom de « postute », ne prennent sens que
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relationnellement aux autres normes et pratiques de leur
champ intellectuel”. Convorbirea, destul de ampla si
foarte utild, e de gasit in Interférences littéraires, nt. 0, mai
2011, pp. 199-212,

9. Antonio Patras, Literaturd si biografie. In cintarea omulni
din carte, Tasi, Timpul, 2011, pp. 9-10.
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